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INTRODUCCION

1.1 ¢Cual es el sonido que mas extrafas?

Una pregunta movilizaria a cientos de cibernautas mexicanos en la ultima
semana de mayo de 2011: éCuadl es el sonido que mas extrafas? Para
contestar la encuesta electrdonica emitida por la Fonoteca Nacional de México,
un total de mil votantes apuntaria hacia un universo sonoro en estado de
extincion en el pais: el paso del tren, el silbido ritmico de un afilador de

cuchillos, el canto de una golondrina.

Con el proposito de conocer los espacios acusticos mas extrafiados alrededor
de una practica humana, un animal, una tecnologia, un ecosistema, el sondeo
realizado en Internet develaria la pérdida de una ciudad en el tiempo: los
trenes de pasajeros hacia dos décadas que solo circulaban en las rutas
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turisticas, los afiladores de cuchillos ahora recorrian las calles en bicicletas y
los pregones del merenguero ya no retaban a echarse un volado, o sea,

apostar a cara o cruz por los dulces.

Existen sonidos que nos dan un entorno diferente al actual, y que se estan
perdiendo, tal vez las generaciones futuras ya no tendran ese referente,
afirmaba Alvaro Hegewisch, director de la Fonoteca Nacional de Conaculta
para la BBC. (Najar, 2011)

La nostalgia por el trino del tzenzontle, el recuerdo de una nana cantada por
un abuelo, el aviso dado por la campanilla de un vendedor de helado y el ruido
producido por un moden telefénico a la hora de conectarse a Internet, también

conformarian la lista de sonoridades afioradas por los mexicanos.

Para Perla Olivia Rodriguez, directora de Promocién y Difusion del Sonido de
la Fonoteca Nacional de México, los universos sonoros son espacios efimeros,
los cuales conforman y distinguen la identidad de una cultura, aunque siempre

estén en constante proceso de cambio. (Alejo, 2011)

La rana de arbol yucateca y el manati, el vendedor de globos en las plazas
publicas, el merenguero y el afilador estan en estado de extincién en México.
Actualmente, el oficio de sacar filo a los cuchillos resulta una rareza urbana.

La carne ya llega cortada y empaquetada a su destino. (Vanguardia, 2011)

La Fonoteca Nacional de México tiene como propdsito la salvaguarda y
promociéon del sonido, tarea que expresa una politica de Estado para incidir
directamente en el valor y preservacion del patrimonio sonoro de la nacién

mexicana.

Mucha gente ya no podra tocar un animal o verlo en su habitat, pero al menos
podra escucharlo, apuntaria Alvaro Hegewisch, director de la institucién en

una entrevista para BBC. (Najar, 2011)
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Con mas de 20.000 horas de sonidos digitalizados y casi 400.000 documentos
sonoros, la experiencia alcanzada por la Fonoteca Nacional de Conaculta
carece, hasta el momento, de referentes en el resto de los paises

latinoamericanos, incluyendo Cuba.
San Isidro: la persistencia de una memoria sonora

El radio documental Habana Sonora pretende utilizar el sonido como recurso
fragmentario y sensitivo para acercarse, comprender y palpar el devenir
econdmico, cultural y social del barrio habanero San Isidro, ubicado en el
Centro Historico de La Habana Vieja, declarado Patrimonio de la Humanidad
en 1982.

La barriada de San Isidro desde su propio origen como zona intramuros de la
villa de San Cristébal de La Habana, acogeria habitantes de diversas
procedencias étnicas, culturales y socio-econdmicas. La convivencia de indios
Campeches, negros libertos, artesanos, talabarteros, albaniles, tabaqueros,
obreros del puerto, de los muelles y del ferrocarril; dotaria este espacio de

una riqueza de habitos, maneras y costumbres particulares.

Actualmente, seguln una encuesta realizada por el Taller Experimental para la
Revitalizacién Integral del Barrio de San Isidro, la vida cultural de esta zona
habanera conserva la impronta de las clases sociales que enriquecieron el

desarrollo de su historia'.

De ahi que la interpelacién de los recuerdos y estimulos de la memoria auditiva
como repositorio donde confluye el recuento personal y subjetivo de la
evolucion de un ambiente acustico, permitiria establecer las marcas,
adaptaciones y proyeccidon de uno de los barrios mas antiguos de La Habana

Vieja.
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La busqueda de un sonido en extincidn o el hallazgo de una sonoridad que ha
cambiado sus significados para los habitantes de la comunidad habanera, no
solo permitiria a la investigacion Habana Sonora develar maneras y practicas
que han desaparecido del ambiente acustico de San Isidro, sino también
conllevaria al encuentro de una identidad presente, a través, de la revelacion
de historias, personajes, escenas y conflictos que reflejen el desarrollo de

dicho espacio urbano.
Habana Sonora: narrar y registrar la identidad acustica de un barrio

Atendiendo a la naturaleza sensitiva del tema, el radio documental Habana
Sonora se propone un acercamiento y tratamiento de la realidad desde una
mirada creativa que articula los cddigos del periodismo y el documental, para
establecer nexos entre un lenguaje artistico y una indagacion que se apropia
de herramientas como la observacién, la entrevista, la revisidon bibliografica,
un registro de lo real a partir del contraste de fuentes y la preocupaciéon por

la veracidad.

De ahi que la concepcion de un radio documental que establezca un didlogo
con los habitantes de una comunidad, se apropia de un lenguaje intermedio
entre la expresidn artistico-autoral y las exigencias del periodismo como
profesidn-discurso claro y atractivo, junto a la satisfaccién de necesidades

informativas.

Sin embargo, los esfuerzos por contar la identidad sonora de un barrio no
tendrian sentido, sin una propuesta que conciba la salvaguarda del acervo
acustico para su posterior uso social, debido a que el patrimonio sonoro esta

relacionado directamente con la documentacidn e investigacidon de archivos.

El estudio de un documento sonoro seria una herramienta importante para
que un historiador, etnénologo, sociélogo, economista, asi como los mas
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diversos grupos sociales identifiquen qué elementos han sido mas

representativos para una comunidad en un momento determinado.

La Oficina del Historiador de La Habana (OHCH), creada en 1938 con el
proposito de rescatar y conservar el patrimonio material e inmaterial de La
Habana Vieja, si bien posee un Archivo Histérico donde se resguarda una
coleccion de Actas Capitulares, Actas de la Junta Municipal de la Habana vy
Reales Cédulas Trasuntadas, asi como otros documentos de valor histérico,
adolece de una fonoteca donde se preserven y socialicen las marcas sonoras

de la ciudad.

No obstante, la creacién de la emisora Habana Radio en enero de 1999, con
un perfil orientado, principalmente, a la comunicacion y registro del
patrimonio cultural de La Habana Vieja, permite la existencia de un archivo
grafico, sonoro y audiovisual de los acontecimientos mas importantes que
suceden en el Centro Histérico, desde las obras de rehabilitacién hasta las

actividades culturales. (Robreno, 2011)

De esta manera, el radio documental Habana Sonora se inserta como iniciativa
de la emisora Habana Radio para dejar un registro de la identidad acustica del
barrio habanero de San Isidro. Sin embargo, el patrimonio sonoro excede las
fronteras del simple almacenamiento de datos, la necesidad de abrir un
didlogo entre los habitantes de una comunidad y una herencia acustica en
constante movimiento, exige una socializacién que estimule esfuerzos para

salvaguardar un acervo acustico determinado.

Si bien los contenidos originales del proyecto toman como centro la realidad
inmediata del barrio habanero San Isidro, las transmisiones de la emisora

Habana Radio extendidas hacia las villas fundacionales de la Isla como
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Baracoa, Bayamo, Trinidad, Sancti Spiritus, Santiago de Cuba y Camagley;

permitiran interactuar con comunidades heterogéneas.
Técnicas de recogida y procesamiento de la informacion
Investigacion bibliografica documental

El primer acercamiento hacia cualquier tematica demanda una profunda
indagacion en torno a los presupuestos tedricos que la sustentan y al
tratamiento anterior de la misma. Y ante un proyecto de produccion, se
afnaden las consultas a obras con formatos o tematicas similares, que permitan
definir inspiraciones, apropiarse de ellas y establecer nuevos caminos

creativos.

La revisidon bibliografica-documental, entendida como la deteccidén, obtencion
y consulta de literatura y otros materiales de variados formatos, permitira a
cualquier investigacién acercarse, extraer y recopilar informacion importante

acerca de un objeto de estudio.

La técnica bibliografica-documental permitirda al proyecto Habana Sonora
acercarse a las caracteristicas y contextos que acompafaron a una sonoridad
especifica en el pasado y de esta manera, encontrar las huellas del desarrollo

social, cultural y econdmico de San Isidro.
Entrevista individual en profundidad

Los recuerdos emanados de la memoria auditiva conforman el recuento
personal y subjetivo de la evolucién de un espacio sonoro. De ahi que el
testimonio oral y la mirada intima constituyen un soporte fundamental para
nutrir cada una de las historias del radio documental. El uso de esta técnica

no solo permitira ampliar la informacion recopilada desde las fuentes
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documentales, sino también el acceso a datos, anécdotas personales y

testimonios inéditos.
Entrevista individual estructura

El uso de cuestionarios para la consulta a expertos, definird un didlogo con
intereses particulares, para desde una mirada histdérica, antropoldgica,
socioldgica, econdmica y cultural construir el devenir de un espacio sonoro. El
esquema indagatorio de cada una de las conversaciones estara en funcion de

los aportes especificos de una ciencia al objeto de estudio.
Observacion participante y Caminata Sonora

Mientras que la entrevista individual -tanto en profundidad, como
estructurada-, representara la técnica de recogida de informacidon mas
pertinente para la produccion del radio documental, el registro observacional
y la interaccidn con la realidad a intervenir, marcaran el tono discursivo de

ambos productos comunicativos.

Sin embargo, teniendo en cuenta los objetivos de la presente investigacion,
la observacién participante se complementara con el soundwalk o caminata
sonora, una técnica utilizada por los soundscapers a la hora de familiarizarse

y captar los universos acusticos de un espacio urbano o natural.

La técnica del soundwalking o caminar sonoro puede ser entendida como
cualquier excursion cuyo principal propésito es escuchar un ambiente,
exponiendo nuestros oidos a todos los sonidos que nos rodean dondequiera

qgue estemos

Individuales o en grupo, las caminatas sonoras no poseen una estructura

cerrada ni se articulan siguiendo pautas fijas e invariables- sino que se
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conciben como procesos abiertos donde la escucha silenciosa permitan

detectar sin interferencias la experiencia acustica del medio. (Dietze, 2000)
DESARROLLO
1.2 Paisaje sonoro: la armonia de una orquesta universal

A principios de la década de 1970, la progresiva contaminacion sonora en
Vancouver y la necesidad de crear conciencia en torno a la salvaguarda del
ambiente acustico, estimularian la creacidén del Proyecto Mundial de Paisajes
Sonoros en la universidad canadiense Simon Fraser. Con la direccién del
musico y profesor R. Murray Schafer, el grupo comenzaria a estudiar el sonido
ambiental, a partir de su comportamiento y roles comunicativos con los

miembros de una comunidad.

De ahi que el soundscape o paisaje sonoro derivado del término de landscape
0 paisaje terrestre, se podria definir como la variedad de sonidos originados
por diferentes fuentes, ya sea de procedencia natural, antropogénica, urbana
o rural que componen el ambiente acuUstico de cada area en especifico. (Truax

cit por Papadimitriou, 2009)

Sin embargo, dentro de los estudios sobre el paisaje sonoro, el sonido no es
entendido como un simple componente fisico del ambiente, sino como un
elemento de informacion y de unién con el mismo. Para Barry Traux, profesor
de la Escuela de Comunicacién y del centro para las Artes Contemporaneas en
la Universidad Simon Fraser, la relacién entre hombre, sonido y medio

conforman un sistema de comunicacion. (Truax cit por Carles, 2004)

El modelo de comunicaciéon acustica desarrollado por Truax supera la
concepcion mecanicista de estimulo-respuesta con que era analizada una

sonoridad desde algunas ciencias como la ingenieria y la psicologia clasicas,
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para comprender al sonido como una mediacion entre el individuo y su

entorno, donde las afectaciones pueden ocurrir en ambas direcciones.

La situacion comunicativa puede ser modificada tanto por un cambio
producido en el ambiente fisico en si mismo, como por una simple

transformaciéon en las maneras de percepcion del oyente. (Truax, 1993)

Sin embargo, cuando la nocién de contexto aparece ignorada dentro de los
modelos tradicionales, para la teoria de la comunicacién acustica la
informacion sonora no solo depende de la naturaleza propia del sonido, sino

también de las caracteristicas de su contexto. (Truax, 1993)

De esta manera, el paisaje sonoro puede ser comprendido en su totalidad
como la manifestacion acustica de lugar, en donde los sonidos dan a los
habitantes un sentido del entorno que los rodea y al mismo tiempo, la calidad
acustica del area adquiere la forma de las actividades y el comportamiento de
dicha poblacion. Los significados del espacio se crean a partir de la interaccion

entre el medio acustico y los oyentes. (Westerkamp, 1994)

Los sonidos de un paisaje permitirian develar matices y ritmos de un espacio
determinado: el bullicio de los parques, plazas y avenidas de la vida urbana,
o el sosiego de la naturaleza en las zonas rurales. Al mismo tiempo, una
sonoridad podria indicar a los miembros de una comunidad, la llegada de una

hora del dia o memento especifico del ano.

No obstante, en cuanto el paisaje sonoro expresa la suma de sonidos
caracteristicos de un area definida, un cambio en las condiciones sociales,
econOmicas, politicas, tecnolégicas y naturales de dicho espacio, podria

provocar transformaciones en el medio ambiente sonoro. (Westerkamp, 1994)

De ahi que cuando la arquitectura de una ciudad podria tardar décadas en

adoptar nuevas formas y estilos, los ambientes sonoros mutan a la par del
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transcurso del dia, el abandono de una costumbre, la evolucién en la sociedad,

la economia, el arte, el desarrollo de la inventiva humana.

Para la compositora alemana-canadiense Hildergard Westerkamp, una de las
fundadoras del World Soundscape Project’, la comprension de los significados
de un sonido permitiria entender lo que un lugar, una sociedad estan diciendo

de si mismos. (Westerkamp, 1994)

El medio ambiente acustico general de una sociedad puede entenderse como
un indicador de las relaciones sociales, de las cuales es consecuencia, y que a
través suyo podemos conocer algunas cosas acerca de la direccion de
desarrollo de dicha sociedad (Schafer, 1977)

1.2.1 Marca sonora: la sinfonia de una identidad

Los sonidos pueden entenderse como las huellas que deja tras si un
movimiento, una practica humana, un animal, una tecnologia, un ecosistema.
Cada espacio desde su propio origen desarrolla un paisaje sonoro en
particular: el pregéon de un vendedor ambulante, el ruido de un transporte

publico, las expresiones de una lengua autdctona o el canto de un ave nativa.

La evolucién de una cultura en el tiempo no solo implica la construccién de
una arquitectura propia, cada comunidad desde su mismo origen desarrolla
determinadas manifestaciones sonoras que la convierten en un referente

unico en el mundo.

Para el investigador y compositor canadiense Murray Schafer, creador del
World Soundscape Project como mismo existen marcas terrestres reconocidas
y respetadas por los miembros de una comunidad al estilo de una iglesia o
torre muy antiguas, también cada ciudad genera marcas sonoras, las cuales

han estado en un espacio durante mucho tiempo. (Schafer, 2009)
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Sin embargo, cuando dentro del ambiente acustico de cada ciudad existe una
mezcla de sonidos claves y marcas sonoras; los primeros, pueden tener una
significacién arquetipica en cuanto recogen sonoridades creadas por la
geografia y el clima; las segundas, encierran cualidades Unicas que las hacen
ser reconocidas por los habitantes de dicho comunidad. (Schafer cit por Cruz2,
L. S. R, 2011)

Entonces, las marcas sonoras se podrian definir como aquellos sonidos que
han acompanado el ambiente de un espacio durante mucho tiempo y que, al
mismo tiempo, agradan a los habitantes de una comunidad porque forman

parte de una identidad.

Para la soundscaper Luz Maria Sanchez, si por identidad se entiende el
conjunto de rasgos propios de un individuo o de una colectividad que los
caracterizan frente a los demas, y la conciencia que una persona tiene de ser
ella misma y distinta a los demas, los sonidos producidos por este individuo o
esta colectividad, asi como la conciencia de estos sonidos, pueden y deberian

conformar esa identidad sonora. (L. M. Sanchez, 2009)

De esta manera, la identidad sonora puede ser entendida como el conjunto de
rasgos sonoros caracteristicos de un lugar que permiten a quien lo habita,
reconocerlo, nombrarlo, pero también identificarse con dicho espacio, es decir,

sentirse parte de él al tiempo que es capaz de hacerlo propio.

De ahi que el concepto de identidad sonora expresa como hipétesis inicial que
los espacios urbanos, las plazas, calles, rincones y patios generan
constantemente ambientes vivos, sensibles y representativos, los cuales

permiten reconocer e identificar una ciudad de otras.(J. L. Carles, C.P, 2004)

El sonido dentro de sus diversas funciones informativas, estéticas vy
emocionales podria contribuir a determinar la identidad de un objeto,
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producto, lugar e incluso ciudad. Sin embargo, en el contexto urbano actual,
la globalizacidon en curso tiende cada vez mas a uniformizar y estandarizar las

sefiales de identidad sonora de una localidad. (Atienza, 2007)

Para el escritor Kendall Wrightson, uno de los miembros fundadores de la
Comunidad Paisaje Sonoro de Inglaterra e Irlanda (UKISC), desde la
Revolucidon Industrial ha ido aumentando el nimero de paisajes sonoros
Unicos que han desaparecido completamente o quedado sumergidos dentro

del ruido anénimo de la ciudad contemporanea. (Wrightson, 2000)

Los cambios producidos dentro del ambiente acustico durante el periodo post-
industrial, darian origen a los llamados paisajes sonoros lo-fi o de baja
fidelidad, como expresion de la competencia y hegemonia, donde las especies

sonoras mas fuertes aniquilan al resto. (Schafer cit por Cornejo, 2009)

Si bien durante la etapa pre-industrial, los paisajes sonoros hi-fi o de alta
fidelidad conservaban un horizonte acUstico que reforzaba el sentido de
espacio y posicion para los habitantes de una comunidad, la ulterior
propagacién de sonidos mecanicos reduciria el espacio aural de cada individuo
hasta el extremo de impedir la escucha de su propio movimiento o

conversacion. (Wrightson, 2000)

Mientras que en los paisajes sonoros hi-fi, los sonidos se sobreponen con
menor frecuencia y existe una perspectiva acustica (primer plano y fondo), en
los ambientes lo-fi prevalece un empaste de los distintos planos y resulta dificil

discernir figuras o fondos claros. (Schafer cit por Rocha, 2009)

De ahi que en los paisajes sonoros lo-fi caracteristico de las grandes ciudades,
se origina una especie de muralla sonora que aisla a los sujetos del entorno
acustico circundante, convirtiendo las sefales identitarias de un sonido en una
anti-informacion, descontextualizada por el ruido.
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1.2.1.1 Memoria, espacio Yy significacion: la construccion de

identidades sonoras

La percepcidén puede ser entendida como la capacidad que permite relacionar
a un sujeto con el medio circundante. De ahi que el acto perceptivo implica
diversas operaciones mentales como la exploracién, seleccion y comparacion

a la hora de procesar una informacion determinada.

La capacidad perceptual analizada desde el sentido del conocimiento esta
determinada por tres dimensiones: sensorial, psicolégica y racional. Solo la
conjugacion de la sensacion (reaccion fisica), el sentimiento (reaccion
afectiva) y el conocimiento (reaccibn mental), permite completar vy
contextualizar el acto perceptivo, primando la mente sobre la materia
prima.(Cabrelles, 2006)

Dentro de la percepcion sensorial, la capacidad auditiva interviene
directamente en la captacion de los denominados paisajes sonoros, aunque
teniendo en cuenta el caracter social y cultural de las percepciones sonoras
que constantemente llegan a los sentidos, cada oyente asimila la informacién

en funcién de una manera personal de percibir. (Cabrelles, 2006)

Si se admite que los estimulos percibidos desde el medioambiente no son
recibidos por nuestros sentidos en forma pasiva, la memoria no constituira
una réplica exacta del mundo exterior, y por tanto, correspondera a una
interpretaciéon basada en cdémo comprender el entorno y la supervivencia.

(Daniel cit por Barrie, 2007)

De ahi que si bien la experiencia directa o indirecta del mundo expresa una
construccidn de la realidad, también la experiencia interna como resultado de
la cognicion de lo percibido se transforma en sentido y significado. El proceso
de conversion a la realidad parte de la existencia de operaciones e
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interpretaciones de lo real, modificando las condiciones de las cosas, y
transformando los hechos; convirtiéndose, finalmente, en realidad. (Camacho

cit por Fernandez, 2011)

Entonces, cuando se habla desde una perspectiva relacional entre el individuo
y el entorno, construido o no, estamos hablando de un proceso de
identificacion, pero cuando se refiere a la posicion relativa del individuo
respecto a los conceptos derivados de su cognicion, se trata a todas luces de

un proceso de construccion de identidad. (Fernandez, 2011)

De esta manera, la memoria auditiva puede ser comprendida como el
repositorio personal y subjetivo donde se construye la evolucién de un
ambiente acustico. La escucha de un sonido podria desencadenar asociaciones
inconscientes 'y hacer emerger impresiones e imagenes sonoras

pertenecientes a una vida pasada. (J. L. Carles, C.P, 2004)

Una sonoridad puede ser un estimulo cargado de significados para un
individuo o comunidad. La escucha de una cancién, una voz o un sonido
vinculado con el pasado puede hacer emerger con fuerza sentimientos,
sensaciones y recuerdos gue por su riqueza y expresividad podrian superar la
realidad inmediata. (J. L. Carles, C.P, 2004)

Para el musico, compositor y profesor canadiense Murray Schafer, como
mismo un testigo ocular podria reportar lo visto en un momento del pasado,
un persona que Vivid en una época determinada donde se producian sonidos
de los cuales no se conservan registros, podria convertirse en un testigo

auditivo y decir exactamente aquello que escuchaba. (Schafer, 2009)
1.2.1.2 Documento fonografico: registrar las huellas de un sonido

A partir de 1980 la UNESCO declara por primera vez la recomendacién sobre

la salvaguarda y conservacién de las obras audiovisuales y sonoras, y
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posteriormente, en 1992 esta organizacidon crea el programa Memoria del
Mundo, una iniciativa internacional para conservar y promover el acceso al

patrimonio histérico documental de la Humanidad

El patrimonio sonoro esta relacionado directamente con la documentacion e
investigacion que genera archivos, un trabajo que hasta ahora los
especialistas han realizado, pero no solo estos tienen la obligacion de
realizarlos y preservarlos, sino todo aquel que esté interesado en coadyuvar

a las acciones para el rescate del patrimonio inmaterial de la humanidad.

De acuerdo con la Norma Mexicana de Catalogacidon y las reglas de la
Asociacidon Internacional de Archivos Sonoros y Audiovisuales (IASA), el
documento fonografico puede ser entendido como el registro de cualquier
sonido mediante un procedimiento electroacustico en un soporte fisico,
reconocido como un producto cultural que transmite conocimientos, ideas,

emociones y testimonios de hechos.

Conformado por un contenido sonoro y una presentacion (soporte, formato y
disefio), el documento fonografico o fonograma constituye una arista
importante dentro de la memoria colectiva y el patrimonio cultural de una
nacidon. Para que el material sonoro cumpla con su funcién social debe ser
sometido a un proceso de seleccion, ordenamiento, descripciéon, preservacion

y difusion.

De esta manera, los archivos sonoros pueden ser entendidos como las
organizaciones o departamentos de una institucion que se dedican al acopio,
la gestion y preservaciéon de una coleccién de medios sonoros, asi como a

facilitar el acceso de los mismos.(Edmondson, 2004)

Sin embargo, en cuanto la razén de ser del documento y el motivo de su
preservacion es la comunicaciéon del contenido y que éste sea asequible de
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manera permanente, el acceso entendido como cualquier forma de consulta
de un acervo o conocimiento constituye el propésito fundamental de dicha

conservacion. (Edmondson, 2009)

Entonces, la preservacion puede ser comprendida como la totalidad de
elementos necesarios para garantizar el acceso permanente y eterno de un
documento sonoro con la maxima integridad. Comprende todas las actividades
econdmicas y administrativas, que incluyen el depdésito y la instalaciéon de los
materiales, la formacién del personal, los planes de acciéon, los métodos y
técnicas referentes a la conservacion de los materiales de archivos y a la

informacion contenida en los mismos. (Allo, 1997)

Sin embargo, en cuanto el documento fonografico implica la materializacion
de una parte importante del patrimonio intangible de cada nacién, donde
queda plasmado el acervo sonoro como testimonio histérico, normalizar la
gestion de los contenidos adquiere relevancia dentro del proceso de

preservacion.

De ahi que la catalogaciéon constituye uno de los procesos esenciales de las
disciplinas documentales, el cual consiste en describir de acuerdo con criterios
especializados no solo la parte fisica de un documento, sino también su
contenido, facilitando su control y registro mediante instrumentos de consulta

o catalogos.

El documento sonoro funciona como Sampleo', técnica musical que se
considera como Unica cita fiel al paisaje sonoro. La insercién de un producto
audiovisual, una cancidén, una instalacion sonora dentro de determinados
marcos espaciales y temporales, permitiria crear un vinculo entre distintas

generaciones y culturas. (Cruz2, 2011)
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1.2.1.3 Medios para Comunicar el Patrimonio: la socializacion de un

patrimonio sonoro

Los medios de comunicacién devenidos en un sistema institucional dedicado
a conservar y socializar el patrimonio de una comunidad o nacion, adoptan
una serie de encargos y discursos sociales que hacen reconocer vy
particularizar sus funciones dentro del complejo entramado mediatico de una

sociedad.

Los medios para comunicar el patrimonio no solo deben plantear el tema de
la conservacién en la agenda publica, sino también redescubrir para las
comunidades y naciones, las costumbres, tradiciones, modos de vivir, sentido
de la creatividad, manifestaciones del arte y la literatura, la historia y los
recursos naturales que pasan muchas veces inadvertidos, aun cuando se trata

de bienes de interés cultural dentro de la vida cotidiana. (M. R. Aguirre, 2010)

Con el propdsito de estimular un proceso de retroalimentacion, a través, de la
participacion ciudadana, la comunicacién del patrimonio debe establecer un
didlogo con los habitantes de una localidad, el cual permita clarificar y
convertir los conocimientos adquiridos en productos comunicables vy
comunicados, rebasando la simple estrategia pedagogizante. (M. R. Aguirre,
2010)

De ahi que los medios para comunicar el patrimonio deben ser vistos como un
espacio de construccién simbdlica, en cuanto desde su funcidon enculturizadora
proveen a los habitantes de una comunidad de relatos orales, escritos y

visuales como expresidén de una mirada interpretativa del entorno.

Desde su influencia cognitiva, los medios destinados a comunicar el
patrimonio deben dotar a los ciudadanos de herramientas que les permitan
apreciar la trascendencia de cada uno de los bienes de interés cultural
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caracteristicos del entorno, incluidas las insignias del patrimonio inmaterial de

las cuales son portadores vivos y actuantes. (H. K. Aguirre, 2009)

De esta manera, no se puede excluir el proceso de construccidon dentro de la
comunicacién con fines patrimoniales, debido a que los bienes, paisajes,
territorios y practicas que integran la identidad de un espacio, no existen como
tal hasta el momento en que se produce un reconocimiento social de los

mismos. (Sanchez, 2011)

1.2.1.4 Interpretacion del Patrimonio (IP): una tactica para

sensibilizar

El caracter motivador de los medios de comunicacion no debe ser desdefiado
de la difusion patrimonial, sobre todo teniendo en cuenta el fendmeno de

desconexiéon que existe entre los individuos y el Patrimonio. (Cano, 2004)

En la Convencidn de Paris para la Salvaguarda del Patrimonio Cultural
Inmaterial se emplearia el término de sensibilizacion vinculado a las acciones
comunicativas, tal y como se recoge en su articulo 14: Educacion,
sensibilizacion y fortalecimiento de capacidades: educativos, de sensibilizacion
y de difusion de informacion dirigidos al publico, y en especial a los jovenes.
(C. G. Sanchez, 2011)

La Interpretacién del Patrimonio (IP) entendida entre sus multiples
definiciones como el proceso creativo de comunicacién estratégica, disefiado
para producir conexiones intelectuales y emocionales entre el visitante y el
recurso interpretado, podria ser una herramienta eficaz para ayudar a
cambiar, a través de la sensibilizacién, la forma que tiene un sujeto de verse

a si mismo y al mundo.

De ahi que la interpretacién como disciplina necesita conocer al destinatario,

sus expectativas, satisfacciones y respuestas, para desde un lenguaje
100
Habana Sonora. Radiodocumental para narrar, registrar y socializar la memoria auditiva de

los habitantes del barrio San Isidro, ubicado en La Habana Vieja



ALCANCE Revista Cubana de Informacion y Comunicacion

Vol.3, NiUm.5, Afio 2014

atractivo, breve, directo y claro, revelar el significado de un objeto, artefacto,

paisaje o sitio.

La interpretacion, sea a traveés de charlas o por otros medios, es exactamente
lo que la palabra quiere decir: la traduccion del lenguaje técnico y a menudo
complejo del ambiente, a una forma no técnica-sin por ello perder su
significado y precision-, con el fin de crear en el visitante una sensibilidad,
conciencia, entendimiento, entusiasmo y compromiso. (Risk cit por Parrondo,
2010)

De esta manera, la informacion en su estado original no puede ser nombrada
como interpretacion, debido a que esta ultima constituye una revelaciéon
basada en informacién aunque son cosas completamente diferentes. Sin

embargo, toda interpretacion incluye informacioén. (Tilden, 2006)

Como instrumento eficaz de gestion que merece ser bien planificacion, la
interpretacion transforma la informacién o el conocimiento en historias o
relatos que provocan el interés del visitante, para desde la provocacién reducir
los impactos negativos e infundir unas actitudes y comportamientos positivos

para con el patrimonio.
1.2.1.5 Radiodocumental: un lenguaje idéneo para sensibilizar

Cuando existen multiples definiciones para acercarse y comprender el género
del documental radial, la nocién de estar presente ante una pieza radiofénica
intermedia entre la comunicaciéon objetiva y subjetiva, lo periodistico y lo
artistico, no puede ser excluida de una primera aproximacién conceptual.
(Pérez, 1992)

La combinacidon de géneros periodisticos como la crénica, el comentario, el
testimonio y la entrevista; no solo permite colocar el lenguaje del

radiodocumental fuera de los esquemas de la programacion informativa, sino
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también concebir una de las formas mas elevadas del arte radial. (Carcomo

cit por Pérez, 1992)

Sin embargo, el refinamiento poético no puede eximir al radiodocumental de
poseer cierta connotacion social que conlleve a la reflexién. De ahi que muchos
especialistas asocien la finalidad informativa del reportaje con este género.
Aunque el primero debe hacer énfasis en hechos de actualidad y el segundo
esta libre de condiciones temporales, ambos tienen como rasgo comun la

objetividad.

De esta manera, una de las caracteristicas principales del documental
radiofdnico radica en el tratamiento de un tema de la realidad desde el mayor
numero de angulos posibles, para poder capturar momentos vivos y
significativos en torno a un hecho real. El didlogo intimo con los personajes, y
el manejo creativo de los recursos radiales, permiten mantener los vinculos

con la audiencia.

No obstante, aunque el género del radiodocumental posee una libertad
considerable a la hora de utilizar determinados recursos técnicos y narrativos,
este no debe separarse de ciertos cdédigos radiales como el ordenamiento

l6gico que posibilite la comprension y reflexidn alrededor del tema abordado.

De ahi que el lenguaje del radiodocumental puede ser concebido como una
herramienta idonea para interpretar un hecho o valores patrimoniales a los
miembros de una comunidad. La revelacidon de una idea o mensaje, a través,
de diversos recursos expresivos podria sensibilizar y provocar actitudes

favorables para salvaguardar un acervo cultural.
RECOMENDACIONES

El acercamiento a los estudios del paisaje sonoro con el propdsito de hallar un

soporte tedrico que acogiera y diera una validacién cientifica a las intenciones
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del radio documental Habana Sonora, conllevaria a las siguientes

recomendaciones:

[0 El estudio interdisciplinario de los paisajes sonoros como herramienta
cognitiva que permite acercarse al devenir econémico, politico y cultural de
una sociedad, deberia ser incluido dentro del perfil de estudio de la Facultad

de Comunicacion de la Universidad de La Habana con fines narrativos.

[0 La grabacién y descripcidon de los paisajes sonoros no solo como documento
de consulta para los multiples grupos sociales, sino también como referente
importante para reconocer e identificar las huellas de una identidad sonora,

deberia motivar la creacion de una Fonoteca Nacional en Cuba.

Las emisoras locales deberian resguardar, en su fonotecas, aquellos sonidos

que ayuden a nombrar y diferenciar una comunidad de otra
CONCLUSIONES

La interpelacién de la memoria auditiva podria conllevar al hallazgo de
aquellas marcas sonoras que la Historia no pudo grabar a tiempo. Los
recuerdos y asociaciones de los habitantes de una comunidad, podria develar
las huellas de una identidad sonora. Los habitantes de San Isidro se identifican
y reconocen, a través, de determinadas marcas sonoras como el sonido de las

campanas o la doble explosion del vapor La Coubre.
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i EI 1 de julio de 1996 se crea por iniciativa de la Oficina del Historiador, el
Taller Experimental para la Revitalizacion Integral del Barrio de San Isidro, el
cual radica actualmente en la Calle Habana, entre Desamparados y San Isidro.

La encuesta mencionada se aplicdé a 769 personas en edad laboral.

ii EI Proyecto Paisaje Sonoro Mundial (WSP) generado en torno al compositor,
educador musical e investigador R. Murray Schafer, tenia como objetivo
principal documentar y archivar paisajes sonoros, describirlos y analizarlos,
asi como promover el incremento de la conciencia publica acerca del sonido

ambiental a través de la audicién y el pensamiento critico.

iii Esta técnica surge en la década de los cuarenta con el desarrollo de la
Musica Concreta por parte de Pierre Schaeffer (posteriormente llamada Mdsica
Electroacustica). Schaeffer definid a sus composiciones como “concretas” por

utilizar objetos sonoros especificos y cotidianos, ya que “trataba de recoger el
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concreto sonoro de dondequiera que procediera y abstraer de él los valores

musicales que contenia en potencia”
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