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RESUMEN

El campo profesional del arte plantea demandas cualitativas que constituyen retos a las
Universidades encargadas de la formacién en arte. Este es el caso de la Danza Jazz en
Guayaquil, asumida empiricamente como especialidad en la Universidad de Especialidades
de Espiritu Santo en 2009, y que ya cuenta con experiencia formativa suficiente para
disponer de fundamentos cientificos revertidos en una didactica propia, que recoja las
buenas practicas artisticas y docentes acumuladas y no registradas hasta el momento,
instrumento que contribuira a desarrollar un proceso de ensefianza-aprendizaje al nivel
cualitativo que respalde el creciente interés que, por este género musico-danzario, se
observa en la ciudad de Guayaquil. El presente articulo refiere los avances obtenidos en una
investigacion en proceso que se propone dotar a esta especialidad académica de un modelo
didactico cientificamente fundamentado a partir de detectar sus insuficiencias o
debilidades, para trazar sus estrategias generales de desarrollo.

Palabras clave: Formacion en Arte, Formacion Artistica Universitaria, Danza Jazz, Danza

Jazz Académica

ABSTRACT
The professional field of Arts has qualitative demmands that constitute challenges for the
Universities in charge of its training. That is the case of Jazz Dance in Guayaquil,

empirically assumed as a specialty at the Universidad de Especialidades del Espiritu
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Santo in 2009, its training has enough formative experience to have scientific foundations
reverted into its own didactics. Gathering the good artistic and teaching practices
accumulated over these years, which had not been registered or codified thus far, will
result into an instrument that contributes to develop a teaching-learning process at a
qualitative level that will support the growing interest in this musical-dance genre
observed in the City of Guayaquil. The present article refers to the progress made in an
ongoing research that aims at providing this academic specialty with a scientifically based
didactic model by first detecting its insufficiencies or weaknesses, and then outlining its
general development strategies.

Keywords: Arts Training, University Artistic Education, Jazz Dance, Academic Jazz

Dance.

INTRODUCCION

En este momento historico en el Ecuador, en que las politicas gubernamentales impulsan
las profesiones artisticas como una necesidad para el desarrollo de las artes y la cultura, las
investigaciones tendientes a fortalecer la formacion de artistas cobran relevancia. Los
estudios que exponen la problematica actual en el campo profesional y en el campo
formativo adquieren prioridad. En ese contexto se sitla el presente analisis, que tiene como
punto de partida el estado de la relacion entre la danza jazz y su ensefianza al nivel
universitario.

Es parte del desarrollo una investigacion focalizada en el entrenamiento para la formacion
profesional del bailarin de danza jazz académica, basada en mis 30 afios de experiencia
profesional y docente, tanto en el nivel medio como en el nivel superior en la Universidad
de Especialidades Espiritu Santo (UEES) de la ciudad de Guayaquil, en las esencias de la
danza jazz que he derivado del estudio de la historia del género, y en el examen critico de
los actuales modelos de entrenamiento profesional, con el propdsito de disefiar una
propuesta de modelo de entrenamiento para la formacion profesional del bailarin de danza
jazz académica en la UEES, que puede servir de referencia a otras instituciones docentes

universitarias interesadas en desarrollar la ensefianza de este género danzario.
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DESARROLLO

¢ Qué es la Danza Jazz?

La complejidad de factores culturales y circunstancias historicas que intervinieron en la
génesis y posterior evolucion de este género musico-danzario, originario de los Estados
Unidos de Norteamérica y expandido hacia el mundo, adquiriendo diferentes atributos y
generando ramificaciones, dificultan dar una respuesta final a esta interrogante que ha sido
objeto de numerosas perspectivas, reflexiones y discusiones.

Asi por ejemplo, muchos la definen como un baile popular producto de la fusién de danzas
etnoldgicas y sociales, que a la vez, puede convertirse en un energético y espectacular baile
de escenario, que permite pensar en dos caras de un mismo género: como danza popular o
social, y como danza escénica. Para Stearn (1994), la danza jazz es la que surge y se
desarrolla entre 1920 a 1940, en la llamada “era del jazz”, que se bail6 este género musical
(Stearn, 1994); mientras que Cohen (2014), incorpora las diversas mezclas y fusiones que
han ido creando nuevas formas derivadas o inspiradas de la original, a la que cataloga como
una “danza jazz continua” (Cohen, 2014).

El origen étnico-musical y danzario fundamenta las raices y espiritualidad del género. Con
la llegada, en el siglo XVI, de esclavos africanos al continente americano tiene lugar una
rica y poderosa fusion entre las diversas culturas africanas que arriban y las europeas,
también inmigrantes, fusién etno-cultural que dio origen, entre otras expresiones, a nuevas
formas ritmicas musicales, y con ellas, nuevas maneras de bailar, de representar y expresar.
Hay que sefialar que la cultura africana, asumida con su diversidad, permanecié en la
memoria de sus portadores, quienes, aun en el estado de esclavitud, con restricciones de
danzar y tocar su musica en las plantaciones, transmitieron la vitalidad ritmica y corporal
propia de sus ancestros. Uno de los resultados de ese proceso de intercambio entre musicas
y danzas africanas y europeas, sera el Jazz, género musical calificable como afroamericano
por su lugar de origen, pero, ademas, por el reconocimiento a la fortaleza y esencia del
componente cultural africano, y ligado a este, se desarrollara la forma de danzarlo, que por
extension se denominara Danza Jazz. Entonces, para una definicion preliminar podria
decirse que la danza jazz es un genero musico danzario resultado de una fusién

multicultural, fundamentalmente de factores etno-culturales negro-africanos y europeos
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inmigrantes, generado en los EEUU a partir del fendmeno de la esclavitud iniciado en el
siglo XVI.

Sin embargo, el complejo proceso evolutivo por el que ha transitado esta caracterizado por
una diversidad de contribuciones técnicas y expresivas, que van desde lo espontaneo e
improvisado, como baile popular, social o de saldén, hasta su incursion en espacios
profesionales y académicos, lo que ha ocasionado que el término Danza Jazz adquiera
diferentes calificativos estilisticos.

Independientemente de que se puedan cuestionar los términos, el Jazz, su musica y su
danza, evolucionaron como un género vernaculo o popular que rapidamente acapard
espacios de esparcimiento frecuentados no sélo por afro descendientes, sino también por
una poblacion blanca que gust6 de aquella novedad, entre esta destacados musicos que se
integraron al género desde finales del siglo XIX (Kraines & Pryor, 2005, pags. 1-2), y que,
por su desarrollo y expansion, dan paso a la “era del Jazz” hacia inicios de 1900 (Oliver,
2014). Con la evolucion de la musica de jazz y la diversificacion de su género, la danza
jazz se enriquece Yy diversifica.

Para tener una idea de esta versatilidad recurrimos a la imagen del arbol de la danza jazz
presentada por Guarino & Oliver (2014, pag. s.p), que expone un fuerte tronco
conformado a partir de raices africanas e influencias europeas, que los autores califican
como danza jazz vernacula. De ella parten diferentes ramificaciones que se daran a través
del tiempo y del espacio, como se advierte cuando especifican danza jazz del este o del
oeste, asi como cuando identifican los espacios donde estas tienen lugar. Esta imagen nos
presenta, ademas, la idea de un proceso continuo de desarrollo, sin perder la esencia
original, como lo asevera Cohen con su concepto de “danza jazz continua” (2014, pags. 3-

7).
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Figura 1. Arbol de la danza jazz reimpreso de libro Jazz Dance: A History of the Roots and

Branches, s.p. L, Guarino; W. Oliver, 2014 Gainesville, FL: University Press of Florida.

Otro hito importante ocurre durante “la gran depresion” de los afios 30, con la aparicion de
las grandes bandas. Estas acompafian no s6lo bailes sino una nueva manera de sonar y
danzar, con los aportes de grandes musicos como Duke Ellington, Louis Armstrong, Artie
Shaw, Glen Miller y Benny Goodman. En esta llamada “era del swing” o “era del Jazz”,
surge una danza acompafante que expreso toda la energia de esta nueva forma musical,
cuyo desarrollo se dio en los salones de baile. Fue esta época en la que también se
popularizan las competencias de danza, como otra forma de explotacion y desarrollo del
género desde el punto de vista coreografico, de su ejecucion y por supuesto, comercial.

En la literatura especializada encontramos un término que califica ese momento que recorre
el periodo comprendido de 1920 a 1940, en que emerge Yy se desarrolla en conjunto con la
mausica de jazz, la llamada danza jazz auténtica, que sera llevada a los grandes escenarios
teatrales y a producciones cinematograficas de corte musical, altamente apreciadas, en
aquellos afios con la invencion del cine sonoro.

Estos nuevos escenarios y demandas del campo profesional y comercial, condujeron

consecuentemente a un proceso de profesionalizacion de los bailarines y coredgrafos, vy, a
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la concepcion de un entrenamiento especifico de los cuerpos segun los requerimientos del
género que ademas se encontraba en constante evolucion. Para esto se incorporan
elementos de las técnicas del ballet y de la danza moderna, adquiriendo una cualidad
artistica sofisticada y con mejores capacidades para enfrentar las ingeniosidades de los
coredgrafos.

El trabajo coreografico pionero que figuras del ballet como Agnes De Mille, George
Balanchine y Jerome Robbins, realizaron para musicales durante 1920 - 1950, lograron
avances en el campo de la coreografia para el teatro musical (Sabo, 1998), dejando su
contribucion artistica pero también una demanda técnica. Asi también, Gene Kelly, con
interpretaciones que incorporaron elementos gimnasticos, Tap y Jazz, aumenta el nivel
técnico y artistico; y finalmente, Jack Cole que desarrolla un estilo innovador y una
correspondiente técnica de entrenamiento para bailarines de musicales que da origen a la
llamada danza jazz teatral. EIl estilo de Cole influenci6 a coredgrafos como Jerome
Robbins, Matt Mattox, Alvin Ailey y Bob Fosse (Luna, 2022), y aunque esta técnica no fue
estructurada como una clase 0 método especifico, su discipulo Matt Mattox, la tomaria
como referencia para la creacion de su técnica denominada “estilo libre” ampliamente
difundida en EEUU vy en Europa. (Kraines & Pryor, 2005, pags. 8-11). Desde aqui, la
danza jazz continuara el proceso de inclusién de novedades estilisticas muasico danzarias,
que reafirman su naturaleza eclética, hasta la llamada “danza jazz contemporanea” (Cohen,
2014), como la version actualizada de este género.

En definitiva, existe una danza jazz profesional o académica, interpretada por bailarines
profesionales con entrenamiento en diversas técnicas de danza, que los habilita para
ejecutar nuevas combinaciones y movimientos, con pasos originales, ademas de los ya
codificados dentro del género. Jacob (2003, pag. 146), aunque reconoce que esta
tecnificacion contribuye a su proyeccion como una danza seria, estima que, con esta se
pierde la originalidad y la improvisacion caracteristica de su expresiéon originaria.
Ciertamente, esta apreciacion no parece exacta cuando, en los procesos de creacion de la
danza profesional actual, la improvisacion es un elemento fundamental protagonizado por
los propios bailarines con la guia o estimulo del coredgrafo, en movimientos que luego se

fijan para su presentacion escénica.
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Lo ocurrido en el predio profesional de la danza jazz, su ampliacion al campo de las
competencias y del &mbito comercial, propicié el interés, y la necesidad, de iniciar su
ensefianza formal, especialmente a partir de la década del 60, soportadas en las técnicas
disefiadas por los maestros pioneros: Matt Mattox, Luigi y Gus Giordano, quienes tomaron
los movimientos inesperados, balanceos y la sensibilidad del jazz original para convertirlos
en una técnica concreta como la conocemos hoy dia. (Straus, 2007, pag. 68). De esta
manera estaban protagonizando un proceso de academizacion de esta préctica artistico
danzaria, o lo que es lo mismo, llevando a cabo el proceso de transformacién de la préctica
artistica en préctica artistico-pedagdgica (Peramo Cabrera, 2013)

La Danza Jazz en Ecuador y su ensefianza

Las primeras manifestaciones de la Danza Jazz en Ecuador se localizan en la ciudad de
Guayaquil, a finales de la década de los 80. “Una noche en Broadway” (1989), fue un
proyecto artistico de gran escala estrenado el 18 de agosto de 1988, en el Teatro Centro de
Arte de la Sociedad Femenina de Cultura, bajo la direccion artistica de José Miguel Salem
y la produccion general de Maria Enriqueta Banda. Este espectdculo musical expuso
extractos coreograficos inspirados en musicales de Broadway, coreografiados por José
Miguel Salem, Maria Enriqueta Banda, Gioconda Minervini y Chuzi Reiman, que
cautivaron al pablico guayaquilefio, iniciando el fendbmeno de la danza jazz en esta ciudad.
El contraste con lo que predominaba en los escenarios guayaquilefios era evidente. Hasta
ese momento en los escenarios locales prevalecia el ballet (Guerrero, 2021), los
espectaculos del Ballet de Guayaquil, presentaban anualmente extractos de obras del
repertorio clasico, acompafiadas de otras coreografias de danza moderna originales (Rizzo,
2021). El publico asistente estaba generalmente conformado por familiares y amigos de los
artistas, sin mayor difusion al publico en general (Coral, 2021). Esporadicamente se
presentaban espectaculos del género revista musical en teatros pequefios como el
Humoresque y el Candilejas, en los que la danza era un ingrediente acompafante, cuyas
coreografias, creadas por figuras de la danza clasica de la ciudad como: Jorge Cdrdova,
Miguel Espin y Giovanni Drouet (Rivadeneyra, 2021), combinaban pasos de ballet con
algunos procedentes del jazz. En otros escenarios, las escuelas de danzas espafiolas de
Janet Vivar, Sonia Levy y Olga Valdés, presentaron coreografias del repertorio clasico
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espanol, de la escuela bolera y del folclor espafiol (Litardo, 2021). En este contexto, “Una
Noche en Broadway” caus6 gran impacto, a partir del cual, Salem funda la primera
compafiia de teatro musical “Danza Jazz” en 1990, y, consecuentemente, la primera escuela
bajo el mismo nombre en 1991.

A partir de esta primera gestion formativa con miras a divulgar el género, crear sus publicos
y formar bailarines profesionales, se fundaron otras escuelas en las que se impartieron
clases de danza jazz en Guayaquil: Pam Studio (1993), Centro Artistico Yessenea Mendoza
(1994), Carla Sala Dance (1994) y Ritmomania (1995), concebidas por figuras de la
compafiia de Salem.

Pero no sera hasta el afio 2006 que el nuevo género alcance una verdadera popularidad,
cuando competencias de baile en formato de “shows de realidad”, producidos por
televisoras nacionales, impulsan este nuevo producto de gran potencial artistico y
econdmico, espectaculos mediaticos que fueron plataforma para exponer nuevas
propuestas, y que ocasionaron la proliferacion de escuelas y coredgrafos (Guerrero, 2021).
Efectivamente, ellos estimularon la practica masiva de esta danza y la demanda de espacios
formativos o de entrenamiento formal, dando como resultado un crecimiento vertiginoso
del sector educativo dancistico en Guayaquil (Rizzo, 2021), que continua en la actualidad.
Sin embargo, en Guayaquil, los espectaculos de danza profesionales eran escasos, quizas
debido a que sdlo existian dos compafiias de danza, la “Danza Jazz” originaria y la del
Teatro Centro de Arte. La primera anualmente presentaba obras de teatro musical con alto
contenido de jazz teatral; la segunda dedicada a puestas en escena en el género de la Danza
Clasica, y Contemporanea.

Otros espectaculos danzarios en los cuales se exponia la Danza Jazz, correspondieron a
presentaciones anuales de clausura de cursos, que las escuelas de danza privadas realizaron
y que consistian en adaptaciones de obras musicales o peliculas infantiles de Disney, que
tenian como finalidad la participacion de todos los estudiantes, de diferentes edades y
niveles técnicos (cursos), como demostracion final de los aprendizajes alcanzados.

Aunqgue la necesidad de un entrenamiento formal nace del sector profesional, con la
fundacion de la escuela anexa a la compafiia de Salem, y las que fundaron sus seguidores
entre 1991 y 1995, hay que sefialar que estos pioneros procedian del ballet y que ninguno
de ellos habia pasado por un proceso formativo académico en Danza Jazz, razon por la que,
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en sus inicios, la ensefianza artistica fue un proceso empirico y no sistematizado, por tanto,
desordenado y con altos niveles de improvisacion, carente de conocimientos profundos del
género y de los procedimientos técnicos y didacticos adecuados para su ensefianza.

No obstante a esto, la experiencia practica dentro del género, adquirida en el escenario, y la
procedencia del ballet les permitio estructurar las clases en tres partes: el calentamiento,
realizado en el piso a través de ejercicios de flexibilidad; la seccion ritmica, con ejercicios
de disociacion de la cabeza, hombros, torso y pelvis; y las diagonales, compuestas de
combinaciones bailadas, que apuntaban a las coreografias de clausura del curso.

La urgencia por elevar cualitativamente la oferta profesional de la danza jazz, obligd a
profundizar y perfeccionar el conocimiento y las destrezas, como docentes 0 como
bailarines en ejercicio, lo cual tomd diferentes vias: el autodidactismo, el traslado hacia
centros formativos en los EEUU, o la contratacion de maestros de danza jazz foraneos que
impartieron talleres y clases magistrales en diversos espacios y escuelas de Guayaquil.

Por otra parte, la necesidad que tenian los artistas de la danza jazz de exponer su arte dio
espacio para el surgimiento y posicionamiento de competencias y para la instauracion de la
danza competitiva en el medio. Del mismo modo, el mayor impulso para la ensefianza de
esta disciplina se logra debido a estos eventos promovidos por organizaciones ecuatorianas
privadas como la Universal Dance Asociation UDA (2010) y All Dance Internacional
(2011), donde la Danza Jazz, en sus diferentes estilos, es uno de los géneros en
competencia.

Sin embargo, el formato coreografico para competencia, dirigido al logro elementos
técnicos de dificultad, llamados “trucos”, que incorporan elementos gimnasticos Yy
acrobaticos, terminaron por distorsionar la concepcién progresiva y sistémica propia de los
procesos de ensefianza-aprendizaje que se proponen formar adecuadamente al artista-
bailarin profesional, en el afan de cumplir los estandares técnicos establecidos para las
coreografias competitivas.

Junto a esto, la popularidad programas de competencias de baile televisadas como “So you
think you can dance” (2005) y “Dance Moms” (2011), asi como el uso de la plataforma
YouTube, también marcaron tendencias en lo técnico, estilistico y coreogréafico,
convirtiéndose en el principal punto de referencia para bailarines, maestros y coreografos

locales, quienes, legitimando estas formas de danza comercial y competitiva como modelo
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a sequir, dirigen esfuerzos hacia la rapida consecucion de habilidades técnicas y “trucos”
asumidos como referentes de calidad garantizada. De modo que “Los bailarines son
capaces de ejecutar saltos, giros, caidas, combinaciones de mucha dificultad, sin observar la
limpieza de la técnica, lo que implica un salto de los procesos de aprendizaje propios de la
danza” (Gonzalez, 2020), pero ademas la ausencia de artisticidad propia de cuerpos y
mentes entrenados para hacer arte.

Hacia el perfeccionamiento de la ensefianza-aprendizaje de la Danza jazz en la Universidad

de Especialidades Espiritu Santo de Guayaquil (UEES)

En este entorno de la relacion entre la danza y su ensefianza, se destaca, como un suceso
importante, que en el 2009 se incorpora la especialidad de Danza Jazz y Teatro Musical al
curriculo de la carrera de Danza de la Universidad de Especialidades Espiritu Santo de
Guayaquil (UEES), la cual abre la oportunidad para la profesionalizacion de esta disciplina
mediante la formacion académica de sus estudiantes, muchos de ellos ya artistas
profesionales, bailarines o coredgrafos, maestros y propietarios de academias de danza. A
partir de esta accion se le otorgaba a la danza jazz el reconocimiento académico que solo el
ballet y la danza contemporanea habian alcanzado en el contexto universitario. Y si en los
primeros intentos académicos se prioriz6 la accién practica como urgencia formativa,
donde se combind la experiencia, conocimiento y creatividad de los profesionales a cargo,
con la busqueda constante de informacion util y actualizada para sustentar estos procesos,
estas acciones ya no son suficientes para lograr los requerimientos artisticos,
metodoldgicos, didacticos, acordes a los desafios actuales de la danza jazz profesional, que
prefiero llamar danza jazz académica, porque no se trata de una danza realizada
profesionalmente sin la debida formacion técnico artistica, sino de una danza academizada,
concebida mediante un metodo de entrenamiento profesional que obedece a una
sistematizacion guiada por objetivos cientificamente sustentados, y en particular, en su
nivel universitario.

Es importante sefialar que la excelencia universitaria pasa por la excelencia en el proceso de
ensefianza-aprendizaje, como instancia de formacion de profesionales capaces de resolver
los problemas de su profesion. (Alvaréz de Zayas, 1995). La diaria y prolongada practica
docente en la ensefianza-aprendizaje de la Danza Jazz en la UEES, el constante intercambio
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con profesionales del campo, estudiantes de la carrera y empleadores, me permitieron
identificar falencias en torno al proceso formativo universitario que estan limitando la
calidad de su desarrollo, situacion que alcanza a las academias locales de nivel medio. Ellas
son:

e Limitada disponibilidad de documentacion cientifica (estudios, investigaciones, libros)
que fundamenten desde lo tedrico la formacion profesional en Danza Jazz de nivel superior
y sus procesos formativos, métodos y procedimientos apropiados para su ensefianza.

e Carencia de investigaciones sobre la Danza Jazz local: historia, caracteristicas
evolutivas, personajes relevantes y aportaciones, procesos de ensefianza artistica y
formacion profesional, que permitan el conocimiento de este fendmeno para intervenir
correctamente en su desarrollo.

e Carencia de estudios sobre el impacto de graduados en el medio, que posibilite evaluar
el nivel de correspondencia de la formacion UEES, con el campo artistico profesional,
informacion fundamental para el disefio de propuestas formativas mas pertinentes.

e Limitada conformacion de la malla curricular de la carrera, con insuficientes
asignaturas sobre aspectos histéricos, metodologicos y didacticos sobre la danza jazz.

e Limitada formacion en nuevas tendencias coreogréaficas que estan invadiendo el campo
profesional.

e Estudiantes con perfiles de ingreso heterogéneos y con diferentes intereses

e Limitada sistematizacion de la experiencia formativa en danza jazz realizada en la
UEES.

Para analizar la importancia de la resolucion de las limitaciones mencionadas, es necesario
dar respuesta a preguntas sobre qué, para qué, como, con que y con quiénes, que Peramo
Cabrera (2011), sefial6 como guias para el disefio de procesos formativos acordes al
contexto de aplicacion, en dialogo con el sector profesional y las estrategias culturales del
pais.

En este sentido, en funcion del qué, se reviso el perfil del profesional de danza de la UEES
quedando definido en la formacion de un artista con capacidad para el manejo de las
técnicas danzarias (ballet y/o jazz), ensefianza profesional de la danza, la creacion

coreogréfica, la produccion artistica, la gestion de proyectos artistico-culturales en danza,
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lo que le da acceso a un perfil laboral como intérprete—bailarin, coredgrafo, docente, asesor
coreografico y metodoldgico, productor de espectaculos danzarios y gestor cultural en
danza (UEES, 2022).

Con esta amplia formacion profesional se debe responder a los nuevos escenarios, en
constante actualizacion, que estan legitimando una danza jazz dinamica, versatil, altamente
técnica. El profesional en Danza Jazz busca elevar la calidad de la ensefianza artistica, de
los productos artisticos, de las instituciones, de la profesion misma, es decir, le interesa
promover el desarrollo de su disciplina en su entorno, dando respuesta al para qué.

Asi mismo, esta amplia declaracion hace necesario considerar replanteamientos en los
programas de las asignaturas practicas existentes, como incorporar la ensefianza de nuevas
tendencias danzarias, crear espacios artisticos y académicos suficientes para el desarrollo
del perfil profesional de los estudiantes.

Ante el problema del heterogéneo perfil de ingreso de los estudiantes, que se refiere tanto al
nivel formativo precedente, como a las aptitudes y actitudes de los aspirantes, se procedio a
una caracterizacion de la base formativa o precedencia del nuevo ingreso y continuantes.
Quedo6 verificado que la diversidad en los niveles de conocimientos y ejecucion técnica,
responde, fundamentalmente, a la disparidad de criterios y calidades con los que fueron
formados en sus niveles precedentes, con la presencia inclusive de aquellos que ingresan
sin formacién alguna, a lo que se suma la carencia de aptitudes fisicas requeridas por la
especialidad para una formacién profesional. Como solucion podria estudiarse la
posibilidad de incorporar requisitos adicionales de ingreso, permanencia y egreso, sin
embargo, esto significaria una limitacion a la necesidad de profesionalizacion del sector,
pues dejaria de lado a muchos, por lo tanto, no es una solucién viable.

Otras alternativas para atenuar la situacion serian: el trabajo de grupos por niveles de
habilidades con supervision de un estudiante avanzado, la asignacion de trabajo autbnomo
especifico que potencie el aprendizaje; por otra parte, diversificar los perfiles formativos
hacia aquellos donde el estudiante pueda obtener una formacién profesional, no como
bailarin, sino como profesor, coredgrafo, tedrico, segin sus intereses y capacidades
demostradas. Se estima que una carrera profesoral en Danza Jazz seria bien recibida, pues

muchos de los actuales estudiantes son propietarios - directores y profesores de academias.
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Para dar respuesta al como, entramos en el area de la didactica. Puesto que “La didactica es
una teoria practica...su principal realizacion tedrica es el desarrollo de los principios acerca
de la contextualizacion e intercomunicacion entre las teorias” (Addine Fernandez, 2007,
pag. 3), tomamos nota sobre la contextualizacion de sus principios y métodos hacia la
especialidad danzaria, es decir, la capacidad de generar principios para una didactica
propia. La concepcion y el uso de didacticas propias de la danza debe constituir una
herramienta de extrema utilidad para alcanzar los niveles de excelencia formativos

esperados.

Disefio de una estrategia formativa y la didactica aplicada a la ensefianza de la Danza jazz
Uno de los primeros requisitos para iniciar la formacion de un artista de la danza, es la
configuracién de una mentalidad, una actitud y finalmente un habitus o rutinas propias de
la especialidad (Peramo 2011, a partir del concepto de habitus social de Bourdieu, propone
el habitus artistico profesional, que debe educarse desde la etapa formativa), necesario para
el desarrollo maximo de una disciplina imprescindible para dominar todos los angulos de la
formacion profesional. A través de la educacion del habitus de la danza se haré posible el
desarrollo técnico y de la responsabilidad de su participacion como agente activo de su
propia formacion. Esta no solo se refiere al comportamiento en clases, sino que comprende
lo que Ramiro Guerra define como: “la actitud de orden; respeto, conviccion en lo que se
hace, y sentido de la responsabilidad”...“una disciplina fisica, regida por una disciplina
mental ” (1989, pag. 19). Asimismo, este autor expone:... “Sélo el desarrollo de una férrea
voluntad, enclavada en una vocacion clara y definida, y la potente conviccién de creer en lo
que se hace, son capaces de dar base a la disciplina de un artista de la danza” (1989, pag.
19). Aplicando las leyes de la didactica que Guerra (1989) expone para la ensefianza de la
danza moderna cubana, podemos delinear un grupo de acciones didacticas necesarias para
mejorar el proceso de ensefianza—aprendizaje de la Danza Jazz en la UEES. De estos
lineamientos estratégicos, y a partir del andlisis critico realizado sobre el estado del proceso
formativo, propongo como principios didacticos a considerar:

e El caréacter cientifico de la ensefianza, que implica la incorporacién de conocimientos
actualizados en cuanto a técnicas, estilos y fusiones concretas aplicadas en la disciplina

que correspondan a las practicas actuales y que sean vistas como validas.
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e EIl desarrollo de habilidades y capacidades en sistema, que implica la ensefianza
progresiva de los conocimientos, respetando el principio de desarrollo progresivo de la
técnica danzaria a partir de la definicion de objetivos por periodos o niveles.

e La sistematicidad en la ejercitacion o entrenamiento de la mente-cuerpo, basada en la
repeticion constante, mediante diversas series de ejercicios y de los elementos técnicos
ensefiados, como camino al perfeccionamiento y dominio en la ejecucion de la técnica.

e La decantacidon y adecuacion de las metodologias existentes al contexto formativo
UEES, dadas las complejidades derivadas de la diversidad antes sefialada del grupo
humano con el que se trabaja, de las actuales tendencias danzarias locales, que deben ser
replanteadas por las influencias foraneas de la danza comercial, y de competencia, entre
otras tendencias propias del campo local. Del disefio de una metodologia para la ensefianza
de la Danza Jazz que sea el resultado de este proceso, dependera el éxito en el desarrollo
de habilidades profesionales en los bailarines de la Danza Jazz local.

e Enlace de la teoria con la practica, relacionado con la necesidad de dar a conocer los
aspectos historicos y tedricos de la disciplina, sus estilos y modos de entrenamiento, la
metodologia de su ensefianza, a partir de la experiencia desarrollada por la UEES, y otros
aspectos que sustenten su técnica en un conocimiento cientifico de la misma, un medio
para hacer arte, que los prepare para llegar al escenario y desempefiarse como profesional.
e Cooperacion creadora entre el trabajo consciente del alumno y la direcciéon del
maestro, que parte de la capacidad del maestro para planificar y dirigir las clases,
despertando el interés del estudiante e inspirdndolo en su trabajo diario para lograr su
maximo rendimiento. Establecer esta conexion maestro-estudiante es fundamental en la
UEES, debido a las caracteristicas del grupo que, por diversas situaciones laborales y
profesionales, suelen dispersarse rompiendo el deseado trabajo colectivo propio de la clase

de danza.

CONCLUSIONES

La relevancia que la Danza Jazz alcanza en la actualidad en la ciudad de Guayaquil
demanda implementar acciones tendientes a perfeccionar su desarrollo profesional y en lo

que respecta al campo de su formaciéon profesional. Este complejo campo, compuesto, a su
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vez, por la ensefianza de nivel basico y medio y por el de formacion profesional
universitaria, practicada en exclusiva en la UEES, esta siendo afectado por practicas
basadas en conocimientos empiricos, en la reproduccion de modelos implementados por
los primeros maestros, sin la necesaria actualizacion, o por las influencias de una vision
competitiva y comercial del género sin respetar sus esencias ni su cualidad artistica. Los
procesos formativos tampoco estan sustentados por un trabajo cientifico que avale una
metodologia propia y eficiente en sus resultados, que contribuya a elevar la calidad y
condicion profesional actual de esta danza. El andlisis critico de este panorama y la
experiencia adquirida como bailarina, coredgrafa y docente desde 1991, con énfasis en la
experiencia formativa universitaria en la UEES, permitié disefiar una estrategia y
principios que sustenten la concepcidn y aplicacion de didacticas disefiadas en funcién de
su finalidad y calidad formativa, que contribuyan a resolver, al mas corto plazo posible, el
problema de la carencia de profesionales aptos: bailarines-interpretes, profesores,
coredgrafos, tedricos y directores de academias que no solo sean capaces de normar y
sistematizar sus practicas docentes, sino de incrementar, actualizar y enriquecer su capital
artistico-pedagdgico en la Danza Jazz y contribuir a elevar su proyeccién artistica
profesional.
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